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论 马 思 聪 的 音 


苏 


3 . 关于 马 思 聪 音乐 作品 中 的 和 声 与 复 调 


(1) 历程 

在 介绍 马 思 聪 的 音乐 创作 表现 手法 及 其 发 
展 过 程 时 ， 有 必要 简单 地 回溯 他 在 法 国 巴 黎 学 
习作 曲 的 情况 ， 因 为 这 段 学 习 对 他 此 后 在 音乐 
创作 技巧 的 运用 上 起 着 很 重要 的 作用 。 小 提琴 
演奏 是 年 青 的 马 思 聪 音乐 学 习 的 主 科 。 开 始 ， 
作曲 是 自学 的 。 那 时 ， :巴黎 人 在 音乐 创作 上 最 


为 推崇 的 是 德 磺 西 。 年 青 的 马 思 聪 对 于 这 位 印 


象 主义 大 师 自然 也 是 尝 拜 的 。 《我 把 他 一 切 的 
作品 统统 收集 起 来 ， 在 钢 伪 上 提 慢 地 欣赏 它们 


那些 具有 魔力 的 和 声 ， 某 些 不 协和 音 ， 某 些 转 


调 ， 某 些 东方 色彩 的 曲调 ……? 同 时 ， 马 思 聪 发 
现 了 对 德 彪 西 创作 思想 上 起 过 启蒙 作用 的 英 索 
尔 斯 基 。 于 是 ， 他 开始 研究 俄国 《五 人 团 ” 的 音 
乐 作品 。 斯 特 拉 文 斯 基 的 大 剧 《春之 絮 》 在 巴 
黎 上 演 ， 引 起 西方 乐坛 的 开动 ， 对 年 青 的 马 思 
聪 的 影响 也 是 巨大 的 :4 那 是 疯狂 的 喜悦 。 一 切 
新 的 吸引 了 我 。 旧 的 过 去 了 。 贝 多 芬 莫扎特、 
舒 曼 、 孟 德尔 示 全 都 过 去 了 。 我 们 的 时 代 是 我 
们 的 ， 与 以 往 隔 了 一 条 不 可 超越 的 界限 一 -一 这 
是 当时 趋 时 的 论调 ， 我 也 不 免 为 这 论调 所 藏 。9 
当时 马 思 聪 所 写 的 一 些 钢 莽 作品， 例如 4 海 呜 ” 
夜曲 、 序 山 、 托 卡 塔 和 一 些 后 来 毁 了 的 曲子 ， 
就 是 在 这 样 的 思想 影响 下 创作 的 。 这 时 ， 马 思 
聪 学 习 英 索 尔 斯 基 为 了 更 真实 表现 客观 的 音响 
而 只 赁 着 个 人 的 直 感 〈 不 拘泥 于 传统 和 声 的 规 
则 ) 来 运用 和 声 。 至 於 德 彪 西 的 艺术 表现 手法 则 


。 10 。 


乐 创 作 


收 


直接 地 影响 马 思 聪 一 生 的 创作 。 他 在 谈 及 1929 
年 回 到 中 国 后 创作 的 《十 词 七 首 》 时 说 :4 我 企 
图 如 Debussy 的 毕 里 底 士 的 歌 描 画 出 古 希 腊 那 
样 ， 去 描画 十 代 的 中 国 。 歌 的 曲调 与 钢琴 打 成 
一 片 ， 不 分 伴奏 与 独 喝 ， 钢 琴 精 密 地 描 着 歌词 
的 意境 ， 可 说 是 一 步 紧 贴 一 步 的 跟着 。2 “在 这 
里 结晶 了 我 数 年 独自 研究 的 结果 ,每 个 曲调 ,每 


个 和 声 都 是 在 黑夜 中 摸索 出 来 ， 没 有 受到 《和 


上 声学》 的 现成 帮助 ”这 种 独立 摸索 来 的 创作 手 
法 虽然 也 给 作者 日 后 的 创作 以 极 大 的 启发 ， 但 
难免 带 有 某 种 局 限 性 和 盲目 性 。 年 育 的 马 思 陪 
终于 决定 得 好 好 地 去 学 习 和 声学 与 作曲 。 这 就 
结束 了 马 思 聪 自学 作曲 阶段 的 乐风 。 

法 国 作曲 家 毕 能 莲 是 年 青 的 马 思 聪 的 启蒙 
作曲 教授 。4 毕 能 菠 先 生 不 只 是 我 的 和 声学 、 作 


曲 法 的 教师 ， 他 同时 是 我 整个 艺术 修养 的 指导 
“者 。 他 要 求学 生 在 


“学习 时 尽量 严格 、 创 作 时 
尽量 自由 ”。 他 从 艺术 美学 的 原则 来 启发 学 生 。 
从 这 些 谈话 中 ， 我 才 真 正 认识 了 贝多 芬 、 舒 伯 
特 、 孟 德尔 进 、 和 过 拉 姆 斯 、 舒 曼 、 肖 部 这 些 前 
一 时 代 的 伟大 音乐 家 。 他 指导 我 怎样 去 研究 他 
们 的 作品 …… 他 说 :今日 的 许多 作曲 家 ， 以 为 
可 以 与 过 去 断绝 关系 ， 创 作 今日 的 东西 ， 我 想 
这 是 错误 的 。 一 部 音乐 史 是 一 条 完整 的 链条 ， 
不 能 脱节 的 。 今 日 的 作曲 家 应 向 过 去 的 作品 学 
习 许 多 东西 。 毕 能 莲 先 生 渐渐 把 我 的 祝 守 扩充 
到 美术 与 哲学 的 领域 去 …… 他 说 ; “真正 伟大 的 
艺术 家 是 能 用 最 少 的 材料 去 完成 庞大 的 效果 的 
人 。 贝 多 芬 的 第 五 交响 乐 建筑 在 四 个 音 上 面 ， 
第 九 交 响 乐 的 第 一 章 建 筑 在 两 个 音 上 面 ， 亏 柱 


姆 斯 最 熟 此 术 ， 常 常 把 低音 换 来 做 了 曲调 ， 材 
料 的 节省 达 于 极点 了 。”( 引 自 马 思 聪 《创作 
的 经 验 》) 些 能 蓬 教 授 的 这 种 严格 的 教学 ， 使 
年 青 的 马 思 聪 在 音乐 技术 方面 打下 了 扎实 的 基 
础 ， 树 立 了 比较 正确 的 创作 观念 。 马 思 陪 一 直 
采用 现实 主义 的 创作 方法 ， 与 此 有 一 定 关 系 。 
马 思 聪 在 交响 音乐 写作 中 ， 其 创作 手法 基本 上 
是 建立 在 维也纳 古典 浪漫 主义 的 交响 音乐 创作 
传统 上 的 ， 是 这 种 交响 思维 的 民族 化 。 马 思 陪 
所 写 的 两 部 交响 乐 ， 其 音乐 材料 的 运用 非常 简 
炼 而 集中 ， 似 一 哥 种 子 而 成 长 为 绿叶 成 荫 的 大 
树 。 这 固然 是 马 思 陪 长 年 的 刻苦 钻研 的 结果 ， 
但 其 起 点 仍 是 受益 于 严 师 的 教学 。 

马 思 聪 也 深 受 法 国 印象 主义 音乐 表现 手法 
的 影响 。 特 别 在 和 上 声 的 运用 上 。 可 以 这 样 说 ， 
在 乐曲 的 整个 和 上 声 构 思 上 ， 他 较 受 维也纳 乐 派 
的 影响 ; 而 在 具体 应 用 上 ， 则 更 多 地 吸收 法 国 
印象 主义 和 声 的 经 验 。 他 对 拉 威 尔 评价 其 高 。 
因为 ， 在 他 看 来 , 拉 威 尔 较 之 德 彪 西 更 富 于 “法 
国 味 ”, 更 能 表现 法 国人 的 气质 。 在 同 芒 思 聪 的 
交往 中 ， 我 强烈 地 感到 他 非常 注重 音乐 《民族 
化 ”的 原则 。 大 概 是 从 这 个 角度 出 发 ， 在 苏联 
作曲 界 诸 大 师 中 ， 他 唯 独 对 哈 恰 图 良 给 予 很 高 
的 评价 。 

(2) 和 声 

在 马 思 聪 音乐 风格 的 技术 方面 ， 他 的 五 色 
缤纷 的 和 声 运 用 是 引 人 注 目的 。 

马 思 聪 在 谈论 他 青年 期 的 作品 时 ， 谈 及 其 
中 的 成 就 与 不 足 , 这 也 和 包括 和 上 声 方面 :.《“1929 年 ， 
当时 我 还 年 轻 ， 刚 从 法 国 回国 ， 在 民族 音乐 方 
面 只 漠 一 些 粤 曲 、 广 东 器 乐 小 曲 和 家 乡 海 丰县 
的 民歌 , 那 一 年 写 的 独唱 套 曲 《十 词 七 首 》， 和 
广东 民歌 音调 是 有 联系 的 ， 和 声 上 也 有 此 新 的 
尝试 ， 是 学 英 索 尔 斯 基 那 样 ， 不 受 《 和 声学》 
的 限制 ， 自 己 去 摸索 的 。1931 年 写 的 c 小 调 改 
乐 四 重奏 是 在 跟 毕 能 攻 教 授 学 写 追 逐 曲 时 同时 
试 作 的 ， 但 当时 没 写 完 ， 是 在 广州 完成 的 。 我 
曾 把 这 首 套 曲 寄 给 老师 看 ， 老 师 回信 时 说 ， 技 
巧 是 第 一 流 的 ， 但 有 些 问 题 需要 纠正 ; 第 一 ,在 
一 首 四 个 乐章 的 套 曲 中 ， 连 贯 性 与 气氛 的 统一 


是 必要 的 ， 但 此 套 曲 却 是 一 .三 乐章 ,二 、 四 乐 


章 之 间接 近 ， 无 形 中 把 这 个 套 曲 划分 为 两 个 对 
立 的 格调 ， 而 这 两 种 格调 又 没有 一 些 连接 的 东 
西 把 它们 连贯 起 来 ， 第 二 是 和 声 上 的 缺点 ， 因 
为 企图 写 些 新 一 点 的 和 声 ， 但 又 控制 不 了 。 结 
果 许 多 地 方 显得 杂乱 ;第 三 ,还 没 建立 自己 的 个 
性 ， 当 然 ， 这 还 需要 一 些 时 日 才 可 以 达到 的 。 


1933 年 写 *B 大 调 钢 参 弦 乐 三 重奏 时 我 在 南京 


市 的 中 央 大 学 教书 ， 住 在 玄武 湖 附近 ， 这 里 的 
我 静 使 我 想起 Kect 的 《 夜 匣 颁 》; 而 湖水 ， 
又 使 我 回忆 起 回国 时 船 经 地 中 海 如 镜 的 海面 。 这 
三 个 乐章 的 套 曲 都 是 在 地 中 海 的 了 过 远 ， 玄 起 湖 
的 拔 静 和 《 夜 营 领 》 的 颤音 的 气氛 中 写成 。 这 
个 套 曲 的 音乐 气氛 有 点 阴沉 。1934 年 春 写 G 大 
调 小 提 参 与 钢 参 奏鸣曲 ， 由 于 春天 的 玄武 湖 充 


满 花草 、 机 桃 、 游 艇 与 岛 声 ， 这 样 ， 我 写 的 音 


乐 就 比较 欢乐 而 清 朗 了 。 我 从 1931 到 1934 年 写 
的 三 个 套 曲 ， 都 是 为 今后 写 大 型 作品 而 作 的 练 
习 ， 曲 调 中 缺少 民族 风格 ， 只 有 个 别 曲调 和 民 
族 音 调 比 较 接近 (例如 第 一 小 提琴 与 钢琴 珍 鸣 
曲 第 二 乐章 的 主题 ) 。 我 在 这 些 作 品 中 所 采用 的 
和 上 声 也 比较 谨慎 ， 我 还 不 敢 在 大 型 作品 中 采用 
新 的 和 上 声 ， 不 敢 超 出 传统 和 声 的 范围 。 因 此 ， 
在 这 个 创作 时 期 所 运用 的 和 声 ， 大 体 上 是 接近 
浪漫 主义 音乐 的 和 声 。 一 直到 1935 年 写 小 提 其 
独奏 曲 《 扬 篮 曲 》 时 ， 我 才 用 了 颇 为 新 鲜 的 和 
声 。”《 极 复 曲 》 之 所 以 采用 新 的 和 声 ， 是 因为 
它 的 第 一 部 分 是 一 首 海 丰县 民歌 ， 由 于 民歌 独 
特 的 旋 法 ， 使 作曲 家 不 得 不 去 寻找 和 它 相 适应 
的 和 声 。 这 里 ， 和 上 声 织 体 的 各 个 声 部 进行 都 是 
五 声音 阶 化 的 ， 它 着 重 于 声 部 的 流畅 和 音乐 风 
格 的 统一 , 音 的 结合 也 是 五 声音 阶 式 的 。 从 整体 





的 倾向 性 上 , 这 里 有 从 属 到 主 方 面 的 进行 , 但 它 
的 内 部 结构 却 是 色彩 性 的 ， 缺 少 功能 和 上 志 的 那 
种 动力 感 〈 见 例 14)。 

这 个 段落 后 面 的 曲调 与 开头 的 民歌 格调 略 
有 脱节 ， 它 的 和 上 声 也 逐渐 有 点 浪漫 主义 化 ， 也 
过 于 拘泥 于 适应 传统 和 上 声 中 的 不 协和 音 〈 或 和 
声 外 音 ) 及 其 解决 的 一 些 规则 ， 致 使 全 曲 的 音 
乐风 格 在 整体 上 还 不 能 达到 协调 一 致 。 不 过 ， 
从 这 首 乐曲 开始 ， 在 和 上 声 的 民族 化 上 已 有 了 可 
喜 的 进展 。 

从 《 绥 远 回旋 曲 》 和 《 绥 远 组 曲 》 起 ， 马 
思 聪 的 音乐 创作 开始 进入 利用 民歌 来 创作 的 新 
途 。 当 然 ， 这 里 也 包括 与 曲调 风格 相 .一致 的 和 
声 。 从 《 绥 远 回旋 曲 》 到 娠 剧 《 了 晚 起 》(1978. 
7.15), 其间 经 过 了 41 年 。 虽 然 马 思 聪 后 来 侨居 
美国 ， 但 并 未 接受 那里 的 现代 主义 影响 ， 在 音 
乐风 格 上 一 如 既往 ， 还 是 那样 纯朴 ， 真 的 ， 讲 
着 乡土 的 音乐 语言 。 他 的 和 . 声 技 巧 虽然 更 熟 
练 ， 更 丰富 ， 但 它 的 基点 仍然 是 在 民歌 风格 上 
求 得 统一 。 

马 思 聪 在 和 声 运用 上 了 既 谨 慎 又 大 胆 ,《 借 用 
他 的 话说 :《 写 长 曲 时 谨慎 ， 写 短 曲 时 大 胆 ”。 因 
此 ,每 首都 是 短小 的 《民歌 新 唱 )》 第 一 辑 (1946) 
和 《民歌 新 喝 》 第 二 辑 (1951), 便 成 为 他 探索 
新 和 上 声 的 园地 。 这 两 辑 《新 喝 》 共 有 43 首 中 国 
民歌 ， 马 思 聪 为 此 写 了 精致 的 钢琴 伴奏 ， 为 和 
声 的 民族 化 展开 了 新 的 独创 性 的 思路 。 

这 里 有 一 些 写 法 ， 例 如 传统 的 大 小 调和 上 声 
与 调式 和 声 、 四 五 度 登 置 的 和 弦 等 ， 在 此 姑且 
略 而 不 谈 ; 我 只 想 涉及 一 些 至 今 还 不 太 常 用 的 
和 上 声 写 法 。 马 思 聪 讲 的 对 民歌 要 注意 《解释 起 
声 ”, 这 应 包括 曲调 、 和 上 声 两 个 方面 。 从 和 声 上 
”说 ， 这 样 的 曲调 《起 声 ”, 如 何 配 上 与 它 相称 的 
和 声 ? 这 里 ， 就 显露 了 个 人 不 同 的 看 法 。 通 常 
的 办 法 是 注意 民歌 的 开始 的 和 终结 的 音 ， 注 
意 哪些 音 在 节拍 上 占据 重要 的 位 置 ， 等 等 ， 然 
后 决定 哪个 是 调式 中 的 主音 ， 以 这 个 主音 为 低 
音 构 成 的 三 和 弦 便 是 主 三 和 弦 。 这 也 就 是 一 般 
所 说 的 调式 和 声 。 其 实 ， 其 原理 和 中 十 调式 和 
声 同 出 一 板 。 这 是 一 种 办 法 ， 


生生。 


， 


马 思 聘 有 时 也 用 ”得 较 宽 一 


它 。 但 不 能 认为 ， 不 照 这 个 办 法 处 理 ， 就 是 没 
弄 懂 调 式 ! 《思乡 曲 》 的 音乐 主题 , 即 民 歌 《 城 
墙 上 跑马 》 的 曲调， 俗称 为 商 、 羽 调 ， 但 在 钢 
戎 伴奏 的 和 声 上 ， 这 个 商 音 却 是 角 调 式 主 七 和 
弦 的 七 度 音 。 为 了 表达 这 种 抒情 、 怀 乡 的 感情 ， 
这 种 处 理 大 概 是 更 准确 的 。 当 然 也 可 以 这 样 来 
分 析 它 : 开头 是 a 小调 的 Vy 一 J]， 由 于 全 曲 
也 停顿 在 这 个 V 上 。 可 说 是 3 小 调 的 属 调式 。 
当然 ， 乐 曲 的 中 部 是 在 巨大 调 上 的 ， 这 和 开始 
的 e 的 小 七 和 弦 同 在 一 个 中 心音 上 ， 因 此 可 说 
前 后 两 个 部 分 的 调 性 关系 是 同 主音 的 大 小 调 关 
系 ， 人 全曲 统 一 在 一 个 调 中 心 上 。 
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志 许 这 首 民歌 只 是 乐曲 的 一 es 
由 于 段落 之 间 和 上 声 的 转换 连接 ， 和 弦 的 主 次 关 
系 还 不 太 明 确 ? 那么 ，《 民 歌 新 唱 》 中 的 云南 
民歌 《十 里 亭 》 的 配置 就 表达 得 更 清楚 了 ， 这 





个 曲调 是 俗称 的 微 宫 调 ， 而 作曲 家 配 以 羽 调 式 


的 和 音 ， 因 此 ， 曲 调 的 开始 和 终结 音 微 音 ， 是 
。 这 是 一 种 具有 双 
调 性 因素 的 配 法 。 

云南 民歌 《山歌 》 的 曲调 为 俗称 的 商 微调 
( 亦 可 看 作 b 小 调 ) ， 作 曲 家 采用 微调 式 〈 亦 
可 看 作 具 有 小 七 度 的 羽 大 调 ) 的 和 上 声 , 即 前 起 、 
结 音 《 商 ”为 后 者 主 三 和 弦 的 五 度 音 。 这 也 是 ， 
一 种 具有 双 调 性 因素 的 配 法 ( 见 例 16 )。 

其 次 ， 也 许 作 家 考虑 到 使 和 上 声 结 构 上 划分 
些 ， 而 不 至 于 太 琐 碑 吧 ， 一 般 被 称 为 
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同音 高 的 主 和 弦 上 ; 但 马 思 聪 有 时 却 把 它们 都 
纳入 开始 调式 的 主 和 弦 上 。 下 例 曲 调 结构 ， 通 
称 羽 一 征 交 替 调 式 ， 因 为 羽 调式 的 曲调 进行 ， 
最 后 停 在 它 下 大 二 度 的 微调 式 主音 上 了 。 但 这 
例 17 (开奖) 哮 必 )_ (也 四 莱 芍 花 4 民歌 所 吗 ? 
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里 ， 它 却 被 看 作 羽 小 七 和 弦 的 七 度 音 ， 前 后 都 
在 一 个 调式 上 。 

马 思 聪 是 按 功能 与 色彩 的 关系 来 安排 调 性 
中 心 与 调式 音 之 间 的 关系 的 ， 就 是 说 ;不同 的 
调式 音标 志 着 不 同 的 调式 。 从 和 声 的 观点 来 说 ， 
例如 绥 远 民歌 《红云 》 是 含有 增 四 度 的 bB 大 调 ， 
陕西 民歌 《一 字 调 》 是 含有 小 七 度 的 F 大 调 ， 
云南 民歌 《十 里 亭 )》 是 含有 小 二 度 的 e 小调， 
陕西 民歌 《 剪 边 》 是 含有 大 六 度 的 g 小 调 的 属 
调式 等 。 这 样 ， 当 和 上 声 声 部 改换 了 含有 特征 性 
的 调式 音 时 ， 也 就 是 转换 了 调式 。 在 马 思 聪 的 
音乐 作品 中 , 两 个 以 上 的 声 部 采用 不 同调 式 ( 即 
双 调 式 ) 的 写法 是 常见 的 。 下 例 a 长 往 和 双簧 
管 吹 奏 含 有 小 七 度 的 C 大 调 曲 调 ， 而 大 提 酚 、 
大 管 、 低 音 提琴 演奏 的 却 是 一 个 含有 增 四 度 的 


C 大 调 的 快速 短 句 。 由 于 采用 不 同 的 音色 和 音 





区 ， 其 对 比 是 鲜明 的 。 例 日 是 自然 小 调 与 旋律 
小 调 的 对 置 。 例 c 是 忆 的 大 小 调 同时 出 现 ， 而 | 
上 声 部 和 中 间 声 部 形成 严格 模仿 ， 低 音 部 是 这 
个 曲调 在 节奏 上 的 伸 长 。 


4 小 条 之 各 
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不 少 民 歌曲 调 是 五 声音 阶 的 ， 从 一 个 音阶 
有 十 二 个 半音 的 观点 看 ， 有 不 少 音 在 曲调 上 并 
没 出 现 ， 这 就 有 可 能 在 同一 个 曲调 中 配 以 种 种 
调式 和 上 声 。 例 如 ,《 第 一 回旋 曲 》 的 第 二 主题 , 它 
的 主题 和 上 声 先 是 在 a 的 含有 小 二 度 的 小 调 上 , 继 ， 
而 在 A 大 调 上 ， 最 后 在 e 的 自然 小 调 上 再 现 。 这 ， 
也 是 和 声 变奏 的 一 种 方法 。 

在 中 国民 歌 中 ， 为 陕西 民歌 配 和 声 是 比较 
难 的 ， 其 苍劲 古村 的 曲调 并 非 一 般 的 和 声 方法 
能 够 适应 。 而 在 《民歌 新 喝 》 中 ， 这 种 曲调 约 
占 1/3 强 。 陕 西 民 歌 中 有 一 种 带 有 苦 音 特征 音 
( JSi, 在 钢琴 谱 上 只 能 记 hSi ) 的 向 宫调， 马 
思 聪 在 为 这 种 类 型 的 曲调 写 伴奏 时 ， 在 和 声 上 经 党 
强调 这 个 特征 音 ， 例如， 以 它 为 低音 ， 并 且 不 
断 重复 它 ; 或 在 它 的 下 方 再 配 上 一 个 完全 五 度 


“ .13 ， 


的 音程 。 这 样 ， 一 个 新 的 和 弦 便 产生 了 ( 见 下 
例 a)。 或 者 ， 在 这 个 新 的 五 度 音程 之 下 方 再 配 
上 一 个 完全 五 度 音程 ， 另 一 个 新 的 和 弦 又 产生 
了 《〈 见 下 例 b)。 一 般 说 ， 在 这 样 的 曲调 中 ， 他 
总 是 在 和 声 的 下 属 方面 下 功夫 的 。 

例 9a hndontine ( 院 码 相间 更 s 例 耿 遍 喝 





第 三 ，《 民 歌 新 唱 》 在 选用 和 上 声 材料 时 是 
“很 节省 的 ， 有 时 ， 在 有 个 性 的 织 体 中 ， 以 一 两 
个 音 型 、 两 三 个 和 弦 便 贯 训 于 全 曲 始终 (例如 
陕西 民歌 《 玩 灯 》); 有 时 ， 在 个 别 地 方 稍 作 有 


限 的 更 动 (例如 云南 民歌 《十 里 亭 》、 云 南 民 


歌 《出 门 》)。 这 样 的 固定 不 变 的 和 声 与 织 体 写 
法 ， 后 来 在 业 剧 《晚霞 》 第 一 幕 中 ， 存 一群 演 
社戏 者 、 花 旦 及 小 生 们 出 场 时 ， 也 采用 了 类 似 
的 写法 。 





这 是 一 种 特殊 的 写法 。 多 数 情 况 下 ， 这 些 


似 是 核心 的 和 蕊 群 ， 有 它 自己 的 旺 示 、 巩 国 以 


及 一 些 不 大 的 发 展 。 因 为 这 是 一 首 短歌 的 伴奏 ， 


， 。 114: 


它 在 织 体 的 发 展 上 只 能 迈 出 有 限 的 步伐 。 
全 2 Andmite 【陕西 ) 紧 许 as 喝 
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也 许 是 受 四 音 列 式 的 曲调 进行 影响 吧 ， 当 
马 思 聪 为 陕西 民歌 配 伴奏 时 ， 或 在 采用 类 似 上 
述 音 调 描 绘 民间 风俗 性 场面 的 器 乐曲 中 (例如 
小 提琴 曲 《 跳 龙灯 》 、 颖 剧 《 晚 起 》 中 的 《 赛 
龙舟 》、《 洞 房 》 等 音乐 片断 ), 都 喜欢 采用 四 、 
五 度 登 置 的 和 声 。 这 样 的 和 声 结构 形式 ， 出 现 
在 短 曲 时 多 采取 较 简单 的 形态 ， 在 长 曲 中 则 较 


复杂 些 。 在 器 乐曲 写作 中 ， 在 一 些 具有 力度 的 


入 人 们 通常 避免 采用 这 样 结 构 的 和 
弦 ， 而 马 思 聪 在 渐 强 的 音乐 中 却 乐于 采用 它 。 
下 例 a， 采 用 的 是 由 六 个 五 度 音程 构成 的 和 弦 ， 


在 两 个 外 声 部 形成 反 向 进行 , 有力 地 结束 全 曲 。 


例 b, 上、 下 上 声 部 分 别 采用 反 向 的 五 度 登 置 ， 上 
声 部 并 带 有 离 调 性 质 的 音程 结合 oo 
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丁 思 聪 也 喜欢 用 一 些 音乐 力度 不 太 强 烈 的 
色彩 性 和 声 对 置 ， 以 形成 一 些 适 度 的 音乐 高 潮 





效果 。 陕 西 民 歌 《长 城 》 的 伴奏 是 模拟 戏曲 小 
乐队 ， 特 别 是 打击 乐 群 的 音响 的 。 这 里 ， 在 歌 
曲 的 小 高 潮 里 采用 了 同一 个 音 的 半音 关系 的 多 
次 重复 对 置 的 和 上 声 进行 。 这 种 简明 的 使 音乐 逐 
渐 加 强 的 方法 ， 同 样 可 用 于 多 上 声 部 的 不 同 度数 
的 音程 之 间 的 对 置 ， 在 多 次 对 置 的 过 程 中 积累 
力度 ， 形 成 适当 的 不 大 的 音乐 高 潮 。 下 例 a ， 
是 在 9F 和 * 下 音 之 间 的 多 次 重复 ， 例 b 是 在 
"5B 与 5?B 之 间 的 多 次 重复 ， 由 于 上 声 部 和 音乐 力 


度 的 形成 过 程 不 尽 相 同 ， 其 音乐 声势 也 是 不 同 


的 。 从 形态 上 ,前 者 可 说 是 后 者 的 一 个 缩影 。 





上 例 a 的 上 声 部 和 低音 部 之 间 ， 潜 伏 着 不 
同调 性 的 因素 : 后 者 多 次 地 出 现 bB 调 的 属 至 
主音 的 进行 , 不 过 ,这 只 能 说 是 隐伏 着 的 双 调 性 
因素 。 下 例 ， 在 A 大 调 的 乐队 织 体 之 上 ， 肚 着 
一 个 修长 的 建立 在 bA 大 调 上 的 笛子 声音 。 在 两 
者 之 间 , 由 一 个 *DI( = 也) 的 共同 音 作 为 连 繁 ， 
这 个 *D 音 是 具有 增 四 度 的 A 大 调 的 调式 音 ， 
也 是 bA 大 调 的 属 音 。 主 要 曲调 在 调 性 、 音 色 、 

, 音 区 上 远离 乐队 织 体 ， 因 此 ， 在 浑厚 的 乐队 声 
中 仍然 清晰 可 闻 。 
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从 例 23a 中 ， 也 可 看 到 作者 为 表达 一 种 翡 
愤 的 感情 ， 在 和 上 声 内 也 小 量 地 采用 了 不 协和 的 
小 二 度 音程 ( 巨 与 "F ) 和 大 七 度 音程 (PB 与 A)。 
在 大 型 作品 中 ， 在 表达 类 似 的 情绪 时 ， 所 运用 
的 不 协和 音程 也 就 更 尖锐 了 。 下 例 则 连续 地 采 
用 了 平行 的 减 八 度 和 大 七 度 音 程 ， 以 表达 一 种 


例 25 … ， 阅 说 痛不欲生 ( 甸 刷 « 晚 践 ») 





注重 调式 色彩 、 注 重 各 种 调式 音 之 间 的 交 
替 和 对 比 ， 是 马 思 聪 色 彩 性 和 上 声 的 特色 之 一 。 
在 他 的 钢琴 曲 和 乐队 曲 中 ， 有 时 也 可 看 到 五 声 
音阶 的 曲调 与 全 音阶 和 上 声 声 部 相 结 合 的 .实例 。 
这 两 种 音阶 在 音 与 音 之 间 都 是 没有 半音 音程 关 
系 的 。 这 也 许 是 它们 的 共同 点 吧 。 作 为 和 声 声 


部 之 一 的 全 音阶 声 部 ， 可 以 是 由 调式 音 而 引起 


的 。 例 如 舞剧 《晚霞 》 第 二 莫 《 阿 端 独 终 》 音 
乐 中 ， 其 中 的 一 个 声 部 的 全 音阶 进行 ， 是 由 于 
具有 增 四 度 的 bB 大 调 的 调式 音 多 次 以 此 下 行 级 
进 至 主音 (外 E 一 D 一 C 一 bpB ) 而 构成 的 。 当 然 , 也 
可 以 由 非 调式 音 构成 的 〈 见 下 例 a)。 另 外 ,也 有 
这 样 的 情况 : 在 渐 强 的 音乐 中 ， 由 五 声音 阶 的 
曲调 逐渐 改变 为 全 音阶 的 曲调 ， 而 和 声 的 其 它 
声 部 也 可 能 用 全 音阶 〈 见 下 例 b) 或 用 非 全 音 
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阶 的 进行 来 配合 。 
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关于 转调 手法 方面 ， 由 于 不 同体 裁 的 作品 
而 存在 着 下 述 不 同 的 情况 : 1. 根据 演唱 者 的 视 
唱 水 平 而 写 的 :《 在 合唱 部 份 没 转调 ， 在 钢琴 件 
奏 谱 的 过 门 部 份 有 些 简单 的 转调 ”( 祖 国 大 合 
喝 ); 由 于 演唱 者 的 “ 视 唱 水 平 提高 了 ， 合 唱 部 
份 的 变化 音 和 转调 也 多 了 一 些 ， 但 也 限于 转 入 
近 关 系 调 以 春天 大 合 喝 )。2. 小 提琴 独奏 曲 。 
这 是 一 种 较 通 俗 的 体裁 ， 而 有 全 ， 乐 曲 的 绝 大 部 
份 曲调 也 都 放 在 独奏 乐器 上 ， 因 此 ， 基 本 上 是 
一 个 部 分 在 一 、 二 种 调 性 上 。 虽 然 也 有 些 走 名 、 
过 门 式 的 曲调 段落 ， 改 摘 调 性 稍 多 一 点 ， 但 转 
换 后 的 调 性 也 还 是 明确 的 。 在 曲调 的 发 展 过 程 
中 ， 在 转调 上 多 数 是 采用 共同 音 转调 。 虽 然 也 
有 一 些 曲调 性 转调 ， 但 它们 都 是 平稳 地 过 渡 和 
悦耳 的 。 在 各 个 段落 之 间 ， 多 数 采用 四 、 五 
度 或 三 度 的 调 性 关系 ， 一 般 音乐 会 的 听众 早已 
习惯 了 这 些 转 调 。3. 在 钢琴 曲 和 其 它 大 中 型 
的 器 乐曲 中 ， 所 采用 的 转调 手法 也 就 比较 多 、 
比较 复杂 ， 难 以 逐一 列举 。 一 般 说 ， 多 数 是 用 
色彩 性 的 直接 转调 这 里 有 两 种 情况 ， 第 一 种 ; 
它 没有 一 些 过 波 的 由 近 而 远 的 音乐 段落 作 . 两 者 
之 间 的 桥梁 ， 就 像 电影 中 转换 镜头 那样 ， 一 跃 
而 过 。 当 我 和 马 先 生 谈 及 《过 山 》 中 92 一 101 小 
节 从 A 大 调 一 PA 大 调 一 d 小 调 的 转调 手法 时 ， 
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我 对 这 些 直接 了 当 的 转调 表示 了 一 些 疑问 ， 他 
说 《在 转调 上 ， 我 喜欢 使 前 调 与 后 调 之 间 有 鲜 
明 的 对 置 ”在 这 一 点 上 ， 钢 琴曲 《 鼓 鳃 》 各 个 
段落 之 间 的 转调 表现 得 最 明白 :; 乐曲 以 第 一 部 
分 的 音乐 为 依据 ,把 它 作 多 次 的 转调 ,使 之 变化 
重复 为 新 的 段落 ， 这 些 段 落 之 间 的 转调 都 是 直 
接 了 当 的 。 下 例 是 前 段落 的 结尾 和 新 段落 的 开端 。 





另 一 种 情况 : 大 型 器 乐 作品 音乐 高 潮 的 形 
成 ， 总 是 需要 一 个 较 充 分 的 准备 过 程 ， 感 情 的 
起 伏 ， 力 度 的 增 减 ， 节 奏 的 转换 ， 其 中 也 有 调 
性 的 不 断 改变 。 在 这 些 改 变 中 ， 不 同 的 作曲 家 
各 有 自己 表达 感情 的 习惯 。 这 里 ， 马 思 聪 在 音 
乐 整体 安排 上 是 有 鲜明 的 功能 倾向 的 ， 但 在 具 
体 的 每 个 音乐 转折 上 ， 转 调 的 安排 、 和 弦 的 安 
排 上 却 强调 它 的 色彩 方面 ， 他 的 核心 思想 是 避 
洋 求 中 。 因 为 ， 在 曲调 发 展 过 程 中 ， 免 不 了 应 
用 欧洲 作曲 法 中 的 重复 、 移 位 、 变 形 、 转 换 竺 
手法 ， 若 在 此 再 用 上 相应 的 功能 和 声 连接 ， 其 
所 产生 的 和 声 力 度 、 音 响 ， 虽 然 浑厚 而 有 力 ， 
但 其 整体 音乐 风格 可 能 与 民歌 式 的 曲调 稍 有 不 


协调 。 因 此 ， 在 这 些 细节 上 ， 马 思 聪 总 是 把 它 


的 内 部 改装 一 下 ， 加 强 和 上 声 的 色彩 性 方面 ， 例 
如 ， 抽 掉 其 中 的 一 些 三 度 音 程 ， 加 上 一 些 二 、 
四 、 五 度 音 程 等 。 

在 前 面 的 叙述 中 ， 已 经 讲 到 过 一 些 关 于 音 
乐高 潮 形成 的 具体 手法 ， 这 些 手法 在 上 述 写 法 . 
中 都 可 供 借 用 。 例 如 :连续 地 使 用 多 层次 的 四 、 
五 度 登 置 和 弦 ( 例 22a，22b)， 同 音 之 间 的 半音 
多 次 对 置 ( 例 23b)， 全 音阶 的 反 向 进行 ( 例 26 
b) 等 。 下 例 a， 是 第 二 交响 乐 中 一 个 很 大 的 音 


乐高 潮 中 的 几 个 小 节 ， 它 在 和 声 上 采用 了 同一 
个 音 的 半音 间 的 对 置 ， 采 用 了 和 弦 的 平行 进行 


”和 双 四 度 结 构 的 和 纺 ， 而 这 个 四 、 五 度 登 置 的 ， 


和 弦 正 是 在 音乐 的 高 潮 点 上 ， 在 功能 和 上 声 中 ， 
这 种 情况 是 绝 少 可 能 出 现 的。 这 里 为 什么 这 样 
安排 ? 也 许 是 出 于 音乐 风格 方面 的 考虑 吧 。 下 
例 b 则 是 个 走向 小 型 的 音乐 高 潮 的 乐句 ， 当主 
要 音乐 主题 从 原 调 (e 小 调 ) 重 现 后 ， 它 的 名 
尾 却 停顿 在 *C 大 调 上 ,下 名， 这 个 音乐 主题 在 
*a 小 调 开 始 ， 随 即 往 前 推 向 高 潮 ， 就 是 说 :; 是 
经 过 自由 模 进 而 进入 的 。 它 和 例 a 相同 之 处 ， 
在 于 高 潮 点 上 同 是 采用 一 个 双 四 度 的 登 置 和 弦 。 
这 是 个 别具一格 的 安排 。 若 把 它 改写 为 3 和 弦 
(#A 一 #C 一 *#F )， 其 格调 则 会 变 成 另 一 个 样 了 。 


例 28 a 钊 二 交响 乐 第 二 乐章 





在 乐曲 的 和 上 声 布 局 上 ， 马 思 聪 也 是 采用 贯 
串 发 展 的 和 声 写 法 的 。 他 经 常 说 :4 一 首 乐 曲 开 
头 的 和 声 ， 已 大 体 上 定 下 工整 首 乐曲 和 声 的 格 
调 了 2 这 时 ,乐曲 开头 的 几 小 小 节 的 和 声 织 体 ， 
像 一 张 网 的 起 点 ， 它 们 不 断 地 往 前 伸展 。 在 上 
例 b 中 ， 摘 抄 了 一 个 乐章 的 发 展 段 落 ， 这 个 段 
落 的 和 上 声 织 体 写 法 ， 在 乐章 证 头 的 和 上 声 织 体 中 
( 例 29) 已 有 所 予 示 。 例 如 ， 这 内 也 是 从 三 和 
弦 发 展 为 双 四 度 的 和 声 ， 在 这 里 的 第 4 一 5 小 
节 内 声 部 中 也 有 连续 的 级 进 (*A 一 -B 一 *C 一 
D ， 这 个 因素 在 它 下 句 的 低音 进行 .中 演变 为 逆 
行 ; D 一 *C 一 B 一 A ) 等 ， 所 有 这 些 ， 在 音乐 
高 潮 中 都 得 到 引伸 ;前 面 已 讲 过 音乐 高 潮 点 上 
的 双 四 度 登 置 的 和 弦 了 。 这 里 需要 ;补充 的 是 ， 
在 临近 高 潮 前 的 内 声 部 进行 中 ， 也 出 现 了 乐曲 
开头 的 那个 连续 级 进 的 另 一 种 形态 :*PF(G.) 一 
A 一 B 一 *C 一 EE 一 *F ， 这 正 是 对 开头 那些 和 
声 织 体 中 的 类 似 因 素 的 一 种 呼应 ， 也 是 和 声 的 


前 后 贯 事 发 展 的 一 种 具体 表现 。， 


第 一 小 风 鸣 申 久 三 尔 章 





(3) 复 调 

马 思 聪 早年 在 毕 能 蓬 教授 指导 下 曾 写 过 一 
些 追逐 曲 和 赋 格 曲 ， 不 过 作者 没 把 它们 编 入 作 
品 编号 中 。 在 马 思 聪 创作 的 大 合 喝 、 室 内 乐 、 
交响 音乐 作品 中 ， 有 着 极其 丰富 的 多 种 多 样 的 
复 调 写法 的 范例 ， 不 同 声 部 数量 的 单 或 双 的 模 
仿 复 调 ， 对 比 复 调和 各 种 的 赋 格 段 。 当 然 ， 这 
些 外 来 的 表现 手法 ， 经 作曲 家 之 手 已 经 民族 化 
: 

在 曲调 写作 上 ， 马 思 聪 是 k 利 用 民歌 来 创 
作 ? 的 ,而 依附 于 主要 曲调 的 对 位 声 部 的 曲调 ， 
对 前 者 或 模仿 、 或 对 比 ， 其 所 用 的 素材 都 是 直 
接 或 间接 地 来 源 于 音乐 的 主要 曲调 。 因 此 ， 对 
位 声 部 也 自然 是 民歌 风 的 了 。 具 有 鲜明 的 民族 
特色 ,这 也 是 马 思 聪 复 调 音乐 的 主要 特点 之 一 。 


在 马 思 聪 的 作品 中 ， 有 一 些 复 调 声 部 ， 就 是 借 


。 了 7 ， 


用 广东 音乐 小 合奏 中 华丽 的 曲调 加 花 手 法 而 形 
成 支 声 部 的 。 下 例 的 音乐 素材 选 自 广东 音乐 《 曙 
君 怨 ) 的 片断 。 在 简朴 的 乐队 音乐 之 上 ， 小 提 
难 的 写法 有 点 像 高 胡 那 样 ， 奏 出 了 和 华丽、 婉转 、 
抒情 的 支 声 部 。 


小 提琴 协 稀 曲 第 一 尔 章 


作为 一 种 写作 原理 ， 各 类 对 位 的 写法 是 不 
难 理 解 的 ,但 在 写作 实践 中 ， 却 焉 在 同 中 有 变 、 
丰富 多 ' 样 ， 与 众 不 同 , 这 就 需要 较 高 的 技巧 了 。 
例如 ， 八 度 的 严格 模仿 ， 这 是 一 种 最 通俗 的 写 
法 。 但 在 马 思 陪 的 笔下 ， 予 以 新 的 处 理 ， 因 而 
不 落 俗 。 而 这 个 “新 ”又 不 是 为 新 而 新 ， 而 是 
出 自 ' 音 乐 内容 的 需要 ， 这 就 可 贵 了 ,例如 下 例 ， 
在 两 个 山歌 式 的 追逐 上 声 部 之 间 ， 为 了 突出 轻快 
的 凑 调 性 的 主要 拘 调 ， 中 间 的 陪衬 声 部 像 芦 特 
那样 吹 着 不 间断 的 沉 而 有 力 的 小 调 性 的 分 解 和 
” 蓄 , 进 行 ， 这 个 双 调 式 的 复 调 写法， 也 就 较 完 
整地 表达 出 山 民 们 在 山 间 用 力行 走时 的 欢乐 情 
绪 } 。 | 


BY31 过 . 山 ( 《出 困 之 歌 2) 


a tr 
例 18 c 也 是 采用 双 调 式 的 复 调 写 法 。 它 是 
五 个 声 部 的 复 调 : 两 个 小 调 性 的 追逐 声 部 ， 两 


。18 ， 








个 具有 小 七 度 大 调 的 陪衬 声 部 ， 低 音 部 是 个 伸 
长 了 四 倍 的 追逐 声 部 。 这 里 描写 男 主角 阿 端 失 
足 险 入 水 中 后 ， 有 人 导 引 他 到 华丽 堂皇 的 宫殿 
之 前 ,只 听 那 里 发 出 的 音乐 像 浪 活 般 地 交响 ， 这， 
种 交响 就 是 各 个 声 部 的 此 起 彼 伏 的 追逐 进行 。 
下 例 , 内 外 声 部 各 自 构成 了 八 度 的 模仿 , 而 这 两 
个 模仿 组 之 间 又 是 用 对 比 复 调 的 写法 构成 的 。 
例 32 需 一 纤 泉 四 童 八 第 四 乐章 





以 上 三 个 实例 ,说 明了 在 马 思 聪 的 笔头 上 ， 
虽然 也 借用 一 些 通俗 的 技法 ， 但 他 能 从 内 容 出 
发 ， 赋 予 新 的 内 涵 ，, 并 运用 新 的 技法 来 补充 它 ， 
使 之 具有 新 意 。 这 也 是 马 思 聪 复 调 音乐 的 特点 
Se 

为 了 使 各 个 声 部 进行 更 加 清晰 ， 马 思 聪 也 
经 常 运用 多 调 性 的 复 调 写法 。 下 例 ， 虽 然 各 个 
声 部 在 不 同 的 调 性 、 音 高 、 节 奏 上 进行 ， 但 在 
主要 节拍 的 纵向 音程 关系 上 ， 仍 以 协和 音程 和 
不 完全 协和 音程 为 主 ， 这 就 保持 了 声 部 间 音 响 
的 谐 和 。 

例 33 钢 聚 与 弦 永 五 便 妥 第 二 乐 覃 


一 -一 一 
| 一 





sy - ses 
i LI 一 = i 加 本 人 一 一事 加 二 二 EN 环 
FE EFF? 二: 尖 了 


在 马 思 聪 的 交响 音乐 思维 中 ， 复 调 思 维 是 
重要 的 一 环 。 他 运用 复 调 思维 来 展示 乐 思 ， 具 
有 特别 的 意义 。 在 第 二 交响 乐 的 第 一 乐章 中 ， 


音乐 的 开头 是 轻 而 急 速 的 连续 的 三 连 音节 奏 、 


锐利 的 音调 进行 就 像 是 紧张 的 战斗 已 在 远 处 打 
， 响 。 这 响声 越 来 越 近 ， 此 起 彼 落 的 主 部 主题 ， 
在 连续 的 模仿 复 调 中 紧张 地 展开 ， 有 如 “马蹄 
声 碎 ， 喇 叭 声 咽 ? 的 气氛 ( 见 下 例 a) 。 经 过 艰辛 
的 冲 杀 ， 在 这 一 片 喊 杀 上 声 的 主 部 主题 背景 上 ， 
出 现 了 表现 红军 英雄 气概 的 副 部 主题 〈 革 命 民 
歌 《 天 心 顺 》)。 这 是 个 对 比 复 调 的 写法 ， 这 里 
既 表 现 了 红军 战 无 不 胜 的 信念 又 反映 了 战斗 的 
艰苦 与 残酷 ( 见 下 例 b )。 一 个 个 的 战斗 不 断 地 
在 激烈 展开 ， 各 个 乐器 组 曲调 之 间 的 呼应 与 追 
- 逐 ， 恰 似 各 个 山头 上 战士 们 的 冲 杀 声 。 这 里 有 
变形 了 的 主 部 主题 ,又 有 鲜明 有 力 的 副题 片断 ， 
它们 互相 配合 ， 在 战鼓 齐 鸣 中 把 音乐 推 向 高 潮 
(下 例 c) 。 在 弦 乐 组 齐 奏 的 听 哑 的 高 喊 声 中 ， 
副 部 的 英雄 性 音调 在 木管 组 和 铜 管 组 中 作者 各 
种 复 调 的 密 接 和 应 ， 表 达 出 战斗 中 初步 胜利 的 





喜悦 。 这 样 的 交响 音乐 构思 ， 如 果 没 有 丰富 的 
复 调 思维 相配 合 ， 也 就 很 难 把 音乐 戏剧 情节 如 
此 迅速 地 发 展 下 去 ， 并 把 戏剧 性 的 矛盾 发 展 得 
如 此 尖锐 、 集 中 。 在 音乐 戏剧 性 的 发 展 过 程 中 
充分 发 挥 复 调 的 作用 ， 使 之 从 各 个 角度 来 刻画 
人 物 的 思想 感情 ， 生 动 地 描绘 这 些 人 物 当 时 所 
处 的 背景 ,这 也 是 马 思 聪 交响 音乐 的 特色 之 一 。 

在 套 曲 的 结束 部 份 ， 马 思 聪 喜欢 有 选择 地 
采用 各 个 音乐 主题 作 复 调式 结合 的 写法 ， 以 使 
整个 套 曲 有 个 比较 完满 的 概括 性 的 终结 。 例 如 ; 
在 《 钢 合 、 弦 乐 五 重奏 )》 的 第 六 章 临 近 终 结 时 ， 
他 把 这 个 套 曲 仅 有 的 三 个 音乐 主题 以 对 比 复 调 
的 手法 组 织 起 来 ,先后 地 出 现 ; 在 《山林 之 歌 》 


第 五 章 4 夜 ?的 临近 终结 时 ， 他 也 把 这 个 乐章 的 


三 个 曲调 以 对 比 复 调 的 手法 组 织 起 来 先后 地 出 
现 。 当 然 ， 这 只 是 他 运用 于 大 型 作品 结束 部 份 
的 多 种 处 理 手 法 的 一 种 ， 但 这 也 是 一 种 很 有 特 
色 的 创造 性 的 写法 。 z 

由 于 篇 幅 有 限 ， 关 于 马 思 聪 音乐 作品 中 的 
复 调 思维 特色 ， 只 能 作 这 样 简略 的 介绍 。 至 于 
马 思 聪 音乐 创作 中 的 其 它 艺 术 表 现 因素 ， 例 如 
曲 式 、 配 器 、 音 乐 内 容 与 形式 的 关系 等 ， 只 好 
另 写 专 文 介绍 了 。 


我 院 开设 
“中 国 当 代 音 乐 专题 讲座 ” 


Vex ve ON DN OO 


我 院 音乐 学 系 中 国 音乐 史 教研 室 于 1984 
年 9 月 开始 试 讲 “ 中 国 当代 音乐 专题 讲座 ” 课 。 
先后 由 四 位 教师 分 讲 五 个 专题 ,《 当 代 歌 曲 创 
作 概 观 》( 梁 茂 春 )、《 中 国 当 代 小 型 器 乐 发 展 
概观 梁 茂 春 )、《 解 放 以 来 我 国 交响 音乐 发 
展 概貌 )( 汪 毓 和 )《 当 代 戏 曲 音 乐 改革 概观 》 
( 特 邀 上 海 音 院 陈 聆 群 ) 《当代 新 歌剧 发 展 概 
观 六 徐 士 家 ) 。 这 次 讲座 普遍 反映 很 好 ， 音 
乐 学 系 将 根据 这 次 讲座 获得 的 初步 经 验 ， 继 
续 努 力 ， 进 一 步 提 高 。 
( 刘 河 ) 
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